Salva Rubio, guionista y escritor

Mayo 2024

Salva Rubio es guionista y escritor. Ha escrito novelas graficas como El Fotografo
de Mauthausen, Monet, Nomada de la Luz o Django Mano de Fuego y trabaja para
las mas importantes editoriales de comic europeas, como Dupuis, Glénat, Le
Lombard o Delcourt. En cine su trabajo ha sido nominado al Goya a Mejor
Largometraje de Animacion; también ha publicado novela y ensayo cultural. Fue
finalista del prestigiado premio SGAE Julio Alejandro, es miembro asociado del
WGA (sindicato de guionistas americanos) y de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espana.

E. En tu produccion de novelas graficas la tematica del Holocausto esta muy
presente ;a qué se debe?

Salva. La respuesta mas breve seria por militancia antifascista. Es decir, cada persona
que tiene su ideologia la pone de manifiesto dia a dia en sus elecciones, o deberia ser
asi. Debe ser coherente con ello.

En mi caso, siendo guionista de comic y guionista en general, muchas veces tengo
que tratar temas que no tienen que ver con esto, pero siempre que puedo elegir, lo
hago.

En mi caso, cuando tenia 19 afios, a finales de los 90, tuve la oportunidad de visitar
el campo de Buchenwald, y me creci6 la ideologia en un dia. Es decir, lo que vi alli,
como tuve que asimilar lo que podia haber sido el Holocausto, las lecturas que tuve
después... me hicieron pensar que si yo algin dia me dedico a algo creativo o
artistico, tengo que poner mi granito de arena para que algo asi no se repita.



E. En algunos casos tus novelas graficas son adaptaciones de otras obras, ;jhay
algunas cuestiones que tengas en cuenta como punto de partida para realizar
estas adaptaciones?

Salva. Bueno, en primer lugar, quisiera hacer una puntualizaciéon y es que E/
fotografo de Mauthausen no es una adaptacion. Es un caso curioso. Yo escribi un
guion de cine en 2008 que se llamaba E! fotografo de Mauthausen, con muy mala
punteria porque la crisis econdmica impidié que pudiera llevarse a cabo la pelicula,
y decidi adaptarlo al comic. Y por las casualidades que tiene la vida la pelicula y el
comic salieron casi a la vez, pero no tienen nada que ver uno con el otro.

En cuanto al tema de las adaptaciones, si te refieres mas al trabajo con el autor, yo
siempre tengo una conversacion previa con ella. En ella trato de hacerles ver que la
adaptacion estd en buenas manos y les pido libertad. Por otro lado, también les
pregunto qué es lo mas importante para ti en esta obra y cudl es el corazén emocional
de esta obra. Y voy a respetar eso pase lo que pase. Suelen quedarse tranquilo, cumplo
mi palabra y por ahora todo el mundo ha estado satisfecho.

E. Tus novelas graficas son traducidas a varios idiomas, ;percibes que este
tipo de obras se reciben de forma diferente en Espaiia con respecto a otros
paises?

Salva. Yo soy autor de comic, y la industria del comic en Espafia es muy precaria.
Simplemente porque no hay suficientes lectores, es decir, las ventas medias de un comic
que va bien aqui son unos 1.500 ejemplares y con eso no llegas a nada, no consigues los
suficientes royalties o derechos para que aquello realmente te permita vivir.

Nos vamos a Francia, somos muchos los espafioles que vamos alli para tener contratos
mas ventajosos, anticipos que nos permitan vivir y dedicarnos profesionalmente a esto.
Y te pongo ejemplo muy claro, es decir, primero, el Holocausto en Francia se ensefia en
las escuelas, de forma bastante concienzuda.

Ellos tienen lo que llaman el deboir de mémoire, que es mas o menos nuestra memoria
historica. La memoria historica es un sustantivo y un adjetivo, es un concepto. El deboir
de mémoire quiere decir el deber de recordar, es un verbo, requiere una accion. Y lo llevan
los profesores y se lo transmiten a los alumnos, dan por hecho que, si recordamos,
tendremos presente lo que puede volver a ocurrir.

Y de una forma mucho mas concreta, el publicar alli el fotografo de Mathaussen fue algo
muy emocionante, porque cuando fairmabamos en el sur de Francia, nos encontrabamos
que venian descendientes de deportados, gente cuyo abuelo, cuyo padre habian estado en
Matausen, o en algiin otro campo, en algtn otro caso. Y nos decian, gracias por ayudarnos
a entender lo que le pasé a mi padre o a mi abuelo, porque muchos de ellos contaban
cosas que la familia no les creia, y eso es un fendémeno muy comun. ;Coémo va a ocurrir
eso abuelo? Es una exageracion, nadie es tan malo.



O simplemente no querian volver a hablar de lo que habian visto. Y crecian en un silencio,
que lo tenian muy guardado y eso es malo también. Pero muchos hijos, nietos, venian y
nos decian, ahora he entendido lo que vivié mi padre y eso para nosotros es la recompensa
a nuestro trabajo.

E. ;Como valoras el uso de la ficcion como fuente para conocer el Holocausto?

Salva. Yo creo que de alguna manera tenemos suerte de que todavia se vaya recordando,
han transcurrido 80 afos. Es mucho tiempo y corremos el riesgo de que el relato se pierda
y de que parezca que eso es como las Batallas Napolednicas, que es algo de otro siglo,
literalmente lo es. Aunque sea con la ficcion, es importante que la gente siga sabiendo
qué ocurrio, recordandolo y descubriéndolo.

Una de las grandes satisfacciones de E! fotografo de Mauthausen fue que mucha gente
vincul6 Espafia y el Holocausto, aunque fuera en lo que podriamos llamar Holocausto
espafiol, es decir, que miles de espafioles estuvieron en un campo de concentracion y
fueron igualmente asesinados. Para mucha gente de Espafia no habia relacion, podian
pensar en la Division Azul, pero no habia una conciencia de espanoles victimas del Tercer
Reich. Y a partir de aqui nos hemos dado cuenta de que esto también va de nosotros.

Y con los compafieros que hicieron la pelicula o con nosotros con el comic, si hemos
creado un poquito mas de conciencia, y ya creo que hemos hecho bien nuestro trabajo.
Entonces, pasard el tiempo, es dificil que los chavales lean ensayo, es dificil que muchas
personas vean documentales clésicos, ;no? De Resnais o alguna cosa por el estilo. Vale,
pues si entran a través de las peliculas, entran a través del cine, quiza les abra una puerta
al interés y a la difusion. A hablar de ello a amigos, familiares y a concienciarse.

E. ;Puede ser que la tematica del Holocausto acerque a los jovenes a la novela
grafica?

Salva. Aqui puedo responder también con concrecion. La bibliotecaria de Auschwitz,
adaptacion de la novela de Antonio Iturbe, en Espafia tiene unas ventas moderadas,
satisfactorias pero moderadas. Pero en Francia ha sido un éxito, ha habido 20.000
ejemplares a dia de hoy, seguramente habra vendido mas ahora que digo esto. Los editores
estan muy contentos. Creemos que es porque habla de algo que los alumnos conocen,
porque se lo han explicado en clase, pero les hacia falta personalizarlo.

Es decir, una cosa es un ensayo donde ti realmente como lector estds aprendiendo, pero
son datos, y otra cosa es una obra de semificiones, de hecho, este caso esta basado en
hechos reales pero Antonio hizo una obra a partir de ello, pero tienes un personaje con el
que empatizar. Y es muy distinto que te den datos a vivirlo ti a través de un avatar, a
través de un personaje, que en este caso era una nifia de unos 12-13 afios, y este comic se
compraba entre nifias de esa edad.

Es decir, nifias que querian concienciarse, que tenian interés o curiosidad por esa historia,
veian a un personaje que era como ellas, y sentian esa curiosidad logica del ser humano,
(qué hubiera hecho yo? Al leer eso, luego hemos dado alguna charla en colegios y tal,
estaban muy emocionadas, porque de aprender a vivirlo, aunque sea en distancia, hacia
mucho.



Entonces, claro, en Espafia yo me pregunto, si tuviéramos una ensefianza de la Shoa
mucho mas amplia en los institutos, ;conseguiriamos que hubiera mas interés? Creo que
si, pero eso ya es algo que a lo mejor son los legisladores y los ministros los que los tienen
que decir.

E. ;Crees que una serializacion de las novelas graficas sobre Holocausto puede llegar
a saturar el mercado?

Salva. Lo de serializacion no sé muy bien cémo interpretarlo, porque en mi mundo
serializar es hacer una serie. No sé si se refiere mas a que se publica demasiado. No, serie
es hasta donde yo sé no hay, también porque el mercado ahora no es favorable a ello.

Antiguamente teniamos Tintin, Asterix, series largas, amplias, ese fendmeno ya no existe,
por lo menos en Francia, como mucho puede sacar tripticos de tres volumenes. Pero claro,
entiendo el debate moral, entiendo el debate de que podemos llegar a banalizarlo, puede
llegar a haber demasiadas publicaciones. Mi punto de vista es, vamos a correr el riesgo,
porque si me das a elegir entre dejemos de hablar de ello porque se habla demasiado,
bueno, no estamos haciéndonos un favor, perdemos el discurso y la extrema derecha
puede sustituir nuestro discurso por el suyo, dado que se ha olvidado aquello.

Entonces, entiendo los prejuicios morales que puedan tener las personas, los considero
validos, puede banalizarse en algunos casos, por supuesto, puede haber demasiados libros
que se llaman “el” puntos suspensivos “de Auschwitz”, pero insisto, si el resultado es que
seguimos contando la historia y la gente sigue entendiendo lo que ocurrio, prefiero correr
ese riesgo que el de abandonar el discurso.

E. ;(Cual es tu opinion acerca de la percepcion que existe en la sociedad espafiola
acerca del Holocausto como hecho historico?

Salva. Creo que existe una nocion general del Holocausto que parte principalmente de
las obras de ficcion o de adaptacion de hechos reales (cine, comic, novelas) que el publico
ha leido. Mi impresion es que saben a grandes rasgos lo ocurrido, pero no hay un
conocimiento profundo de los hechos porque, hasta donde yo sé, no forma parte
significativa del curriculo educativo.

Esto supone que la mayor parte de las narrativas sobre el holocausto que el publico recibe
parten de la ficcion o adaptacion cinematografica de hechos reales (especialmente desde
el punto de vista hollywoodiense/norteamericano) y seria deseable que hubiese, como en
cualquier manifestacion cultural, mayor diversidad al respecto.

E. ;Crees que puede haber un conocimiento mejor y una mayor conciencia sobre las
causas que llevaron a ese hecho? De ser asi, ;cual crees que podria ser la mejor via?
.La ficcion literaria, el ensayo, el cine, la novela grafica?



Salva. La mejor manera, posiblemente inviable, seria multiplicar los viajes estudiantiles
a Auschwitz, Mauthausen, Buchenwald u otros campos de concentracion para poder dotar
a los visitantes de la experiencia mas claray cercana posible. Lo digo en primera persona:
visité Buchenwald a finales de los 90 y esa experiencia hizo mas por mi concienciacion
y posicionamiento ideoldgico y humanitario de lo que lo haria cualquier libro o pelicula.
Si no existe esta posibilidad, la segunda, posiblemente también complicada, seria el
afiadido al curriculo educativo de temas que expliquen a los alumnos el Holocausto en
profundidad y que les hagan reflexionar tanto sobre lo ocurrido sobre como la necesidad
de que no vuelva a pasar. Mi experiencia personal es que en Francia, pais donde publico
la mayor parte de mi obra, hay una concienciacion mucho mayor en el medio educativo,
lo que deriva en mas curiosidad y conciencia sobre la Shoah.

Finalmente, tenemos el arte popular: cine, comic, novela, que son sin duda utiles para
ayudar a la comprension del Holocausto. De nuevo, a partir de mi experiencia: cuando
haciamos sesiones de firmas en Francia (especialmente en el sur) venian personas
emocionadas a dichos actos comentandonos que eran descendientes de deportados y que
gracias a nuestro comic habian entendido mejor la experiencia de sus padres y abuelos.

E. ;Como es el proceso de elaboracion de tus novelas graficas? En el caso de las
adaptaciones de otras obras, ;hay un didlogo con el autor de la obra original?

Salva. En general, comienzo con una idea general a la que le veo posibilidades narrativas,
especialmente si alin no es muy conocida por el gran publico. Tras investigar y confirmar
el interés, elaboro un dosier y busco un dibujante adecuado con el que realizar algunas
paginas de muestra. Con este material en la mano, acudimos a editores franceses para
ofrecerles la obra; si su respuesta es positiva, comienza para mi la parte de
documentacion. En ella leo todo lo que encuentre relativo al tema a tratar, para lograr una
narrativa lo mas cercana posible a los hechos documentados. Tras ello, desarrollo
personajes, temas y estructuras y escribo el guion. Con él, el dibujante comienza a
trabajar, dividiendo generalmente su proceso de elaboracion en bocetos, tinta y color. Tras
ello, solo queda publicarlo.

Sobre las adaptaciones literarias, en todos los casos ha habido un dialogo inicial con el
autor, en el que discutimos la novela y sus posibilidades graficas. En ese didlogo es
importante que entiendan, por ejemplo, que la adaptacion de una novela de 500 paginas
a un comic de 120 tendré que prescindir de muchas tramas, personajes, etc., y les pido
libertad para realizar mi trabajo. En esa misma conversacion suelo preguntarles qué es lo
mas importante para ellos de la obra, es decir, cudl sienten que es su niicleo emocional y
les manifiesto mi intencion de respetarlo sin importar las necesidades de la adaptacion.
Por lo general, se quedan tranquilos tras esa conversacion y, no hay mas contacto con
ellos hasta la entrega del comic. En todos los casos han estado satisfechos con la
adaptacion final.

E. En las traducciones que se realizan de tus obras, ;hay conceptos relacionados con
el Holocausto que tienes que adaptar o modificar con respecto a la version en
espaiiol?



Salva. En general no es necesario adaptar nada, quizd porque una de las caracteristicas
de mis comics es que realizo lo que los franceses llaman un “cahier” o cuaderno final,
un anexo al comic en el que explico en prosa factores como el contexto historico de la
historia narrada o las divergencias entre historia y ficcién derivadas de la necesidad de
adaptar ciertas partes, etc. Por tanto, creo que cualquier duda que pueda surgir en cuanto
a dichos conceptos quedara resuelta en ese anexo.

Si que me ha ocurrido, por otro lado, que al realizar la traduccion de la obra al inglés (en
su version para EEUU) la editorial cambid por su cuenta algun elemento grafico, en
concreto, en la escena en que Fredy Hirsch y un kapo se besan, el brazalete con la estrella
de David del ultimo fue sustituido por un tridngulo rosa, sin que la editorial
norteamericana diera explicaciones al respecto.
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